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La utilizacién de la cultura como un medio mas de afianzar el
régimen peronista se manifesté de manera peculiar en la promo-
cién y difusion de piezas de tema rural, que presentaban el tes-
timonio del cambio producido por la gestion oficial en distintos
ambitos del pais: yerbatales chaqueiios, obrajes santafecmos
ingenios norteiios, estancias bonaerenses.

Intentamos en este trabajo rescatar una serie de obras olvida-
das o desconocidas, que si bien no rednen las condiciones que la
teoria y lacritica literarias ha tradicionalmente impuesto para que
puedan ser consideradas ‘artisticas’, poseen méritos suficientes
para ser incorporadas en una historia del teatro nacional; no sélo
por haber sido producidas, en algunos casos por dramaturgos
reconocidos, sino por el amplio circuito en el que fueron difun-
didas y el masivo apoyo del piiblico obtenido (no practicamos
aqui discrimiancion alguna ni analizamos los tipos de publico y
su grado de competencia teatral). Consideramos que estas obras
son las mds aecuadas para mostrar cémo en el periodo mencio-
nado existié un “teatro politico”, es decir, un teatro utilizado para
conquistar a las masas (a partir de un discurso apelativo) y
enmascarar ciertas realidades sociales (a partir de un discurso
mitico) (1).

1. Apoyo oficial a dramaturgos que exaltan el ideal justicia-
lista en sus obras.

El caso mds representativo es el de Alejandro Vagni que
debuté como dramaturgo en 1945 con Tierra Extrafa, y recibi6
el 1°Premio Municipal de ese afio y el 2% Premio Nacional 1946,
viendo estrenada su. pieza en el entonces Teatro Nacional de
Comedia.
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Segun su autor esta obra quiso constituir un homenaje al
Chaco Santafecino, olvidado por quicnes gobernaban y sujeto a
las arbitraricdades de comisarios, politicos influyentes y los
duefios de los campos. Realiza una pintura de tipos lugarefios —
inclusoel gringo, el turco Addala que regentea una casa de baile—
, reproduce el habla correntina y rescata juegos populares como
la taba y jucgos de azar que constituyen ¢l tinico entretenimien-
to de los trabjadores del obraje que sufren las inclemencias del
caudillismo. Se destaja un personaje, Irineo, €l mayordomo en
quien parecen concretarse las vritudes del trabajador criollo y que
se convierte en el héroe inspirado que lucha por la justicia social
y la redenciodn del proletariado. La obra termina con la rebelion
encabezada por Irinco, abandonando ¢l obraje hasta que se¢ pucda
verun diahechorealidad su sucfio: un lugar concaminos de piedra
alisada, escuelas con banderas hospitales y capataces que traten
de ‘seiior al obrero. Esta obra fue llevada al cine y también
publicada en forma de novela. En el capitulo XIX de la version
narrativa en ¢l que se narran las grandes huclgas de La Forestal
—poderosisima compafiia inglesa—, se destaca un episodio que
viviera Perén cuando era teniente al frente de las tropas enviadas
desde Santa Fe para controlar a los huclguistas. El propio Gral.
Perén firma unadeclaracion en la que sefialaque “esabsolutamen-
te exacto todo cuanto aqui se dice” (2).

En 1947 Vagni estrend Camino Bueno en ¢l citado teatro; en
esta obra quiso demostrar teatralmente la influencia que sobre €l
provoco la revolucion y difundir en el campo del arte la labor
transformadora de Perdn a partir de la anécdota del problema
social del desamparo de los trabajadores nortefios que no pueden
echar susraices en los campos por ellos cultivados y los conflictos
entre las clases sociales (3).

Suestreno levantd unapolémicaaraiz de las declaraciones del
diputado Nerio Rojas que acusé a Vagni de ‘parical’ y ‘adulén’,
y de escribir una obra ‘peronista’. Por su parte el autor negé estas
acusaciones pero si reconocid haber una obra politica: “pero
politica 1til, humana, de bien comin (...) yo s6lo mostraba cémo

352

vieron, c6mo oyeron, por qué quisieron y por qué votaron al
general Peron, esa gente sencilla, buena, generosa y olvidada, a
quien otro diputado de su sector, con mayor politica que Usted,
ha llamado aluvién zool6gico” (4).

Aquellas acusaciones, sin duda, habian sido motivadas por las
escenas del segundo acto, en las que a partir de una controversia
entre dos borrachos de pulperia se produce una disputa de tono
sainetesco donde dicen cosas en favor y en contra de los de antes
de larevolucién y de los que triunfaron, escenas que provocaron
una manifiesta aceptacién y jubilo en la audiencia peronista.
Como era previsible, la obra se cerraba con un mensaje optimista
soucionando satisfactoriamente tanto los conflictos sentimentales
planteados, como los sociales.

Vagni fue nombrado Director General del Teatro Nacional
Cervantes (1949-1950), primer vocal de la Comision Nacional de
Cultura (1950-1951) y Asesor Teatral de 1a Comisién Nacional
de Cultura (1951-1952). No resulta casual que en 1951 se insti-
tuyan los premios “Juan Perén” y “Eva Perdn” para ¢l concurso
de obras teatrales creado por la citada comision al margen de los
premios nacionales, y para ser adjudicados a dos obras teatrales
inéditas “que estén informadas del espiritu de la doctrina justicia-

lista” (5).

2. Promocion de fiestas criollas para un publico masivo.

En una entrevista, el recientemente fallecido Juan Oscar
Ponferrada me recordaba que uno de los objetivos primordialcs
del 11 Plan Quinquenal referentes a la cultura habia sido la reins-
tauracion de la naturaleza popular del teatro, una vuclta a la
ecuacion teatro-pueblo —criterio que, en realidad, habia sido
propuesto desde los primeros afios de gobierno—, y consecuen-
temente lograr “el surgimiento de una expresion auténtica: una
forma de teatro que recuerde las grandes comuniones dramaticas
de los concursos griegos y las congregaciones medievales, y
mediante la cual se exprese el alma de la Nueva Argentina”. Se
comprende entonces, que los autores que adhirieron a esta pro-
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puestarealizaran espectdculos teatrales en espacios que permitian
la asistencia masiva del publico; los temas estaban referidos a
tradiciones, mitos y costumbres del campo argentino. De una
larga lista, sélo citaremos algunos ejemplos. En febrero de 1947
se estrend en la Rural al aire libre, una versién del Martin Fierro
dirigida por Mario Danesi en la que intercalaban a lo largo del
segundo acto cuadros tipicos de misica y bailes criollos (6). En
enero de 1949, también en ese dmbito, la Compaiiia de Grandes
Especticulos al Aire Libre Alberto Vacarezza anunciaba un
“espectaculo netamente criollo con miisica y canciones” titulado
La fiesta de Juan Manuel, romance evocativo. Intervenian 350
artistas que realizaban espectaculares corridas de sortijas, conjun-
tos de arte nativo, candombe federal —bailado por mas de “cien
morenos auténticos”—, desfiles de imponentes carrozas de la
época, el gran minué federal, cantores, cancionistas y bailarines
de malambo. Si se deseaba desde el poder unir ideolégicamente
la figura de Rosas con la de Perén, qué mejor que reforzar el
“efectode creencia” con un mundorural identificado miticamente
con la Patria y el Pueblo, simbolo de la Nacién, y evocando a un
gaucho mitico situado en una época pasada, la de Rosas—especie
de Edad de Oro— (7). Este tipo de espectdculos se realizaron
también en edificios teatrales capaces de albergar a gran niimero
de espectadores. En 1952 se estrend una obra cuyo titulo es de por
si significativo: Estampas Catamarqueras, de Oscar J. Madina
Lascano, dirigida por Oscar Julio Dorrego al frente de su Gran
Compania de Estampas Evocativas Argentinas (Manifestaciones
Artisticas Puramente Autéctonas) en el Teatro Astral. A lo largo
de sus cuatro cuadros se asistia a la plegaria a la Virgen del Valle,
la entrada de los promesantes al rancho, la vidalita en la casa
solariega, la cancidn del cabrito en un patio criollo, la doma y el
baile de una cuequita chilena. A esta obra deberian agregarse los
numerosisimos espectdculos montados por 1a Compaiiia “Chis-
pazos de Tradicion” dedidaca exclusivamente a piezas criollas, y
que durante varias temporadas trabajé en el Teatro Variedades.
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3. Las Reposiciones.

La pintura del mundo rural, el enfrentamiento de disimiles
itnereses econdmicos y sentimientos frente a la tierra (el ganadero
y el agricultor), las hostiles relaciones de gringos y gauchos, la
polarizacién de lo ciudadano y lo rural —con la consecuente
oposicion progreso/tradicion, civilizacién/barbarie, tuvieron una
vasta caja de resonancia en nuestro teatro desde sus inicios hasta
casi promediando la década del “20. Pero a partir de 1926 el tema
rural va perdiendo terreno frente a los conflictos que ofrece una
Buenos Aires que rapidamente se va transformando. Recordemos
que a comienzos de la década del "30 se produce un transplante
de grandes masas rurales especialmente a esta ciudad, y a media-
dos de la cuarta década las migraciones internas desde el campo
a los centros urbanos cobran una intensidad sin precedentes (8).
A pesar de una temitica urbana que se impone varios autores
contindan escibiendo sobre el mundo campesino, ya como marco
generador de profundos e indomables conflictos pasionales y
sociales, ya como espacio magicos de leyendas, tradiciones y
mitos (9).

A raiz de un niimero insuficientes de obras de tema rural que
reflejen al “hombre argentino con fisonomia propia”, que revivan
el “mito gaucho (...) el gaucho, es decir, el hombre argentino tal
como emerge dle mito (...), cimiento de nuestra vida nacional”
(10), es que se recurre a obras de épocas anteriores: Los mirasoles
(Sanchez Gardel, 1911), Madre Tierra (Alejandro Berruti, 1920),
y Los conquistadores del desierto (Garcia Velloso, Gonzélez
Castillo y Testena, 1927), entre otras. Nos interesa deternernos
aqui en las reposiciones de obras que fueron utilizadas como
vehiculo del ideario peronista, y nos referiremos a parte de la
produccién de Claudio Martinez Payva y Alberto Vacarezza.

Claudio Martinez Payva (Gualeguaychi 1887- Bs. As., 1970)
se inicié como dramaturgo hacia 1918 y durante las décadas del
“20y del "30 estrené varias obras cuyo tema central era el gaucho
y su mundo. En esas obras de ambiente campero sobresalia la
figura del tipo argentino de ayer que “dio expresion al gaucho
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estancicro® (El lazo, La isla de Don Quijote, Ya tiene comisario
el pueblo). En otras, como El Alzao —dedicada a su pucblo
entrerriano “raiz viva y latente de la antigua sangre gaucha”—
denuncia los cruentos atentados, el despojo, las levas, los incen-
dios desalojantes”.

En 1947 se repone La estancia nueva por su tesis construcli-
va, por la emocion y el criollismo que generaba, por exaltar nues-
tras costumbres, nuestro clima, nuestra tradicion (La Epoca,
21.12.1947). Cruza fue reestrenada en 1950 en la inauguracion de
la temporada oficial dcl Teatro Nacional Cervantes por el “fervo-
roso y patritico mensaje que conticne. La funcién politica que
cumplid ¢l estreno de esta picza se percibe claramente en las
criticas y resefias aparccidas en diversos periddicos: “El vetera-
no autor ha presentado (...) el terrible problema de la Patagonia
cordillerana, problema que s6lo ¢n estos momentos, merced a una
accién conjunta de pueblo y gobierno, ha encontrado una
solucién” (El Laborista); “Cruza (...) fuc en su época un alegato
de inflamado argentinismo que plantcaba una triste situacién, hoy
superada™, “encerraba un presentismo, un augurio de ticmpos
felices, hoy cristalizados” (El Lider); “Lo que ¢l autor pone en
boca de su principal personaje, ¢l cnsuciio, la quimera, ya es
verdad o por lo menos se halla en camino de serlo (...), ya se nace
con ¢l orgullo de ser argentino, ya se inflama de ardor patriético
al ver flamear el pabellén nacional; la Patagonia es nuestra, real
y verdaderamente nuestra” (El Pueblo), “Claudio Martinez Payva
refirmé con esa obra su prestigio de autor inspirado en todo lo que
signifique extender el dominio espiritual del pueblo y de la patria”
(Noticias Grdficas) (11). '

Algo similar ocurrié con Alberto Vacarezza (Bs. As. 1888-
1959). Como director del Teatro Nacional Cervantes promovié la
difusién e obras de autoresargentinos y como dramaturgoescribi
mas de 120 piczas con temas rurales y urbanos, las que se carac-
terizaron por su inmediata resonancia emotiva. Un ejemplo, Alld
va el resero Luna, escrita en 1942 y reestrenada en el Teatro
Alvear en noviembre de 1946 con el titulo Virgencita del Rosario.
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Alliaparecen dos o tres tipos infaltables en la tradicional literatura
gauchesca. El resero Luna pertenece a la estirpe del cabo Quijote,
el sargento Laprida y de otros paisanos gencrosos, valientes y
justicieros creados por este autor; otros personajes tipo son el
comisario prepotente, el peoncito socarrén y la viuda enamora-
diza. Enesta, como en otras piezas hay unarecreacion del lenguaje
campero y no falta la misica autdctona.

En 1950 al celebrarsc el aniversario del 17 de octubre le fueron
impuestas a estos dos autorcs —personalmente por Perén— la
Medalla de la Lealiad (12) en un acto realizado en Plaza de Mayo.
Al Presidente de Argentores, Don A. Vacarezza: “Por su fe, su
patriotismo y su trabajo literario puesto al servicio de la causa del
pueblo a quien honté con su palabra y su accién”; y al Vicepre-
sidente de esa institucion, Claudio Martinez Payva: “peronista de
alma que interpretara cumplidamente desde el campo del teatro
dramatico y la comedia, los problemas sociales y raciales de su
pueblo, intepretacion que la realidad justicialista de estos dias ha
visto resuelta”.

4. El radioteatro y las novelas escénicas.

Lautilizacién del teatro con fines politicos aparece claramente
manifestada por Perén ain antes de su llcgada a la primera
magistratura. Siendo Secretario de Trabajo y Prevision, asisti6 a
Radio Belgrano para presidir la difusion de la novela radial
Alucinados, de Arsenio Marmol, en la que a lo largo de 25
capitulos se tratarfa el problema de la despoblacion rural en la
Argentina. En su disertacién afirmé que habia concurrido alli para
dar “un estimulo oficial a un colaborador que trabaja para llevar
diariamente a los hogares humildes un poco de emocion, de
alegria y ensueiio, de la misma manera que nosotros trabajamos
para que nadie en esta tierra generosa y altiva sienta la congoja
de sentirse olvidado”. Y afadia: “Sobre los hogares campesinos
ya no pesa la angustiosa sombra de los desalojos y los lanzamicn-
tos. E1 hombre de campo se siente ahora seguro sobre la tierra
amiga y se entrega, fervorosamente a ella. Los arados abren un
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surco mas hondo, rasgando la entrafia fecunda por que saben que
el fruto de su esfuerzo estd asegurado, que no faltara pan en la
mesa familiar y un Estado responsable vela por ellos. En las
escenas de Alucinados campea el acento patridtico y realista de
esta era politica social argentina que se inicia. La justicia social
paso ya del campo de la promesa politica a la realidad del progra-
ma de un gobierno dispuesto a exigir con inflexibilidad el disfrute
de los derechos y el cumplimiento de las obligaciones. Ese es un
mérito en la obra que comienza a irradiarse. M4s all4 de la funcién
de los personajes y de las escenas, estd el afan partriético de
infundir los propdésitos de una justicia social en marcha, ya que
uno de sus hechos sirvié de inspiracién al nuevo esfuezo lirico de
suautor de este canto a los trabajadores de 1a tierra redimida” (13).

Santiago Benvenuto, Héctor Bates y Juan Carlos Chiappe,
fueron entre muchos otros, autores de centenares de dramas
camperos compuestos primero pararadioteatro y luego adaptados
para su representacion en teatros de barrio y llevados en gira por
elinterior del pais. Estas novelas escénicas inspiradas en tradicio-
nales dramas gauchescos presentan como notas definitorias de su
género: 1) una indiferencia por la I6gica en la composicién de la
trama, saltando hacia nicleos esenciales que facilitan una rdpida
identificacién-proyeccion del auditorio, para el que siempre lo
presentado en escena es verosimil; 2) esquematismos en la cons-
truccién de los personajes: galdn, villano, cémico, dama joven,
traidor -—percibimos una estrecha similitud con los de las histo-
rietas—; 3) adopcidn de una actitud mitica que tiende a ver la
realidad histérica y social como una lucha dramatica entre poderes
conflictivos (14) y reproduccién de aquellas imdgenes primordia-
les (o arquetipos del inconsciente colectivo) que hacen ver al
adversario como caos, desorden y error. En la mitica lucha entre
el bien y el mal —que constituyera el eje en el popular folletin—
siempre triunfan los débiles frente a los abusadores e inescrupu-
losos; 4) empleo frecuente del humor en los parlamentos de los
personajes camperos (juego de palabras, dichos y refranes, cuen-
tos de fogon); en los que encarnan el poder (sean urbanos o
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rurales) este humor se manifiesta 4cido y directo con una repro-
duccidn de tics caricaturescos; 5) las escenas musicales, danzas
grupales o cantos individuales, vinculan a estas composiciones
con el sainete tradicional.

De hecho, varias otras obras clasificadas por sus autores como
dramas camperos o comedias dramaticas pueden incluirse en este
item pues reiinen las caracteristicas referidas a las ya citadas
novelas escénicas. Don Fabidn del riojano Victor Cceres, estre-
nada en La Rioja en 1947; El embrujo del surco de Luis Sola y
Alberto Enrique Diaz La hija de la selva ;Mujer o Fiera? de
Héctor Bates, y Por qué lloraba mi madre de Francisco Montalvo,
estrenadas todas en 1951; Por amor a mi hijo de Héctor Bates,
Mds alld del rio, de Néstor Valdovinos y Tierra nuestra del
tucumano Ricardo Chirra Danos de 1952 las tres (15).

Juan Carlos Chiappe expres6 en La puerta del infierno (1950)
su ferviente adhesi6n a la obra del peronismo y esta “historia de
amor y coraje entre los cerros del norte argentino” fue llevada en
gira por distintas localidades de 1a provincia de Bs. As. por la Cia
Juventud. En Cérdoba Quién es mi madre de Antonio Giusti y.
Tomas Vilclez se ofreci6 en 1951 como novela radioteatral en 24
episodios y luego se conocié una version teatral en tres actos. En
el libreto se especifica: “La accién en cualquier lugar de nuestro
pais. Epoca anterior a los (ltimos acontecimientos nacionales”.
Dionisio Aguirre es el amo de la tierra y humilla a los chacareros.
Su hijasigue otro camino y después de convivircon los chacareros
pobres decide que “Desde hoy, vispera de Navidad, la tierra serd
de quien la trabaje”, “de los humildes que ahora son los tnicos
herederos de la tierra que trabajan” (16). Un diario cordobés, el
Meridiano, comernta la obra Cripton de la autora entrerriana,
Stella del Valle de Bonnin y 1a recomienda a los cuadros teatrales
con que cuenta la tendencia justicialisata por sus contenidos
politicos, por el alto valor de su contenido emocional y por los
sentimientos altruistas que revela la dramaturga (14.11.1951).

Y finalmente ;Nunca mds solo! de Jorge Peralta Soruco,
dramaencuatroactosinspiradoenlos Derechos de la Ancianidad”
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incorporados a la Constitucién Justicialista fue estrenado en
Tucumén en 1951, presenta una serie de conflictos sociales que
a partir del peronismo van logrando solucién. Nos interesa espe-
cialmente el final del tercer acto en el que el Anciano 3 resume
su historia de dolor, victima de los monopolios extranjeros y los
latifundistas, y concluye: “Afortunadamente ya pasaron €sos
tiempos”.

— Anciano 3 — ;EIl dolor de Martin Fierro ha vivido durante
muchas generaciones en el corazén de los humildes y pobres
como €l! ...

Anciano 2 — Hasta que lleg6 el dia del resurgimiento nacional!
Anciano 1 — ;Y se dio a los pobres y humildes el goce de sus
derechos perdidos!

Conclusiones:

1. Entre 1944 y 1955, a pesar del repliegue que lo rural experi-

ment6 ante lo urbano ciertos autores, hoy consagrados (Ponferra-
da, Carlino, Rubertino) continuaron escribiendo dramas rurales
donde junto a los conflictos sociales aparecian elementos miticos.
2. Desde el gobierno, a través de una politica cultural muy orga-
nizada se alenté mediante premios y una difusién garantizada, la
creacion de dramas camperos que reforzaran la idea de Nacion,
Raza e Identidad, y posibilitaran el resurgimiento de lo gauchesco.
3. Una serie de autores, ademds de cumplir con estas pautas,

concibieron sus obras como medio de propaganda del Jusumahs-
mo y de la figura de su lider.

4., Por larepercusion que estas obras tuvieron fuerade los circuitos
comerciales y oficiales tradicionales y la corriente de publico
generada, deben scr incluidas en la historia del teatro argentino.

Notas

(1) Nosotros creemos que a pesar de los discursos pronuncmdos y los articulos
escritos sobre la ‘gestién revolucionaria’ del peronismo —véase Juan Perén,
Orientacién Politica Buenos Aires, Coleccién Ediciones Argentina, 1974— de
hecho muchas 4reas rurales y centros urbanos menores, seguian manteniendo
formas que correspondian al periodo anterior de vigencia del Comité y el
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Caudillo.

(2) Bs. As., Sintonia, 1.4.1947. La revista reproduce también un: fragmento de
la obra y consideramos interesante transcribir las siguientes lineas: (El Teniente
Juan Domingo Perén) ... hizo detener el tren. Descendié de él, y, sin permitir que
nadie lo acompafiara se encaminé hacia los huelguistas pidiendo hablar con los
cabecillas.

El ejército no viene a romper huelgas ni a combatir con los obreros —comenz
diciéndoles—. Les ruego que tengan calma y serenen los espiritus. La violencia
engendra la violencia y nadie la acepta: ni hombres ni empresas. Vuelvan‘a Villa
Ana, no dafien los bienes de la empresa y agurden tranquilos la resolucién que
responderd a sus demandas de mejoras; sean correctos y prudentes y nadie les
negara justicia”.

(3) “He querido mostrar en las simples escenas teatrales de Camino Buenos como
lohice ya en Tierra Extrasia, la alborada de la redencién de esas clases sufrientes;
al hacerlo, no podia dejar de referirme a la obra del General Perén”. Declaraciones
del autor al diario La Epoca, Bs. As. 9.4.1947.

(4) Idem. :

(5) La recompensa consistia en dos premios de 30.000 pesos cada uno para las
obras clasificadas indistintamente en los géneros drama, comedia, comedia
dramdiica, tragedia, pieza costumbrista y poema dramitico. Véase el Boletin
Social de Argentores, Nim. 76.

(6) A pesarde la continua prédica sobre la necesidad de cultivar un teatro nacional
auténtico, que respetara nuestra identidad, nuestras costumbres, que fuera criollo,
etc. resulta evidente que los cambios producidos en la sociedad constituirian un
serio obstaculo. Una d e las criticas sefiala: “en el tiempo del bugui-bugui, Martin
Fierro no interesa. Este puede ser el corolario de la temporada. Las funciones se
suspendieron”. Manuel Peyrou, Bs. As., Criterio, 6.2.1947.

(7) Resulta sumamente esclarecedora la lectura del articulo de Joaquin Linares,
“El teatro histérico y legendario” en donde habla de las tres finalidades especi-
ficas e ineludibles de un Teatro del Estado. Aqui reproducimos la tercera:
“Erigirse en custodio de la tradicién dramética de 1a Nacién, dedicando un culto
perenne a las obras inspiradas por sus leyendas, creencias y costumbres que
canten las hazafias y los héroes —asi militares como civiles— de su historia. Esta
tltima funcién de ‘arca sagrada’ del pensamiento, la belleza y las glorias nacio-
nales através de los tiempos es sin duda la ms alta razén que justifica la existencia
de un Teatro del Estado”. Bs. As. Democracia, 22.9.1949.

(8) ... durante la década 1936-1947 la proporcién de argentinos nacidos en
provincias que se fueron a radicar en la zona metropolitana de Bs. As. fue
equivalente a casi un 40 % de todo el crecimiento vegetativo de esas mismas
provincias” (Gino Germani, Politica y sociedad en una época de transicién (De
la sociedad tradicional a la sociedad de masas, Bs. As. Paidés) 230.

El delirio del viento (1947) de Cambours Ocampo; El trigo es de Dios (1947) de
J. O.Ponferrada; El cerco (1948) de Maria L. Rubertino; Tierra del destino (1951 )
y La biunda (1953) de C. Carlino, son algunas de las producciones m4s logradas.
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